I I A G TSKI RHI către Kottry Coliseum Moscow Id -Cho - Editura Academiei de Arhitectură a Amfiteatrului Roman URSSeste un fel de creație a arhitecturii romane Amfiteatrul nu este un circ sau un teatru Circul a fost destinatcompetițiilor de cai, teatrul pentru reprezentări dramatice Amfiteatrul a fost construit special pentru două specii despectacole: pentru animale de intimidare (venațional) și pentru bătăliile gladiatorilor Aceste ochelari nu știauresursele grecești relativ miniatură Competițiile grecești, cum ar fi celebrele Jocuri Olimpice sau competițiile dedramaturgi, au fost un mijloc eficient de stimulare a culturii fizice și spirituale a unei mase largi de cetățeniliberi Fundalul și partea inversă a naturii în masă a culturii grecești au fost răspândirea pe scară largă a sclavieimici, care a ușurat jumătatea liberă a populației de munca fizică și o parte semnificativă a preocupărilormateriale Sclavii la amfiteatrul din Grecia, precum și la Roma, au fost reduse la rolul unui instrument de producțiedezactivat, dar în masa cetățenilor cu drepturi depline, o „democrație” antică particulară dominată La Roma, alteochelari concepute pentru cei Gusturile primitive ale publicului erau predominante Aceste spectacole s -au răspândit dela Roma în aproape toate orașele mari ale provinciei, care au păstrat o serie de amfiteatre grandioase până la timpulnostru într -o formă dărăpănată Amfiteatre din Arle, în Nima (Franța), în Verona , în Capua, în Pompei, în Potzoli șiTisdra sunt cunoscute pe scară largă Aranjat, adică „Bătăli pe mare” și, în general, diverse spectacole pe apă Înacest scop, în acest scop Arena ar trebui să fie Planul Romei antice - - ® a fost inundat cu apă timp de câțivametri, care, evident, nu s -ar putea face decât în ​​absența unui sistem complex de coridoare și camere ale „ipotecilor”(temnițe) ale arenei Întrucât, practic, creditele ipotecare au fost construite, după toate probabilitățile, deja subDomitian, este firesc ca după ce el nu se aude nimic altceva despre netMachii în Coliseu Pe lângă partea de sus aamfiteatrului, ipotecile au fost apoi reparate de mai multe ori și, cel puțin parțial, au fost finalizate șireconstruite Pentru a menține și pregăti spectacolele aranjate în Coliseum, a existat o întreagă organizație care avearamurile sale ca în Roma în sine și, aparent, și în provincia îndepărtată, care a furnizat persoane și animale Romei ÎnRoma însăși, Coliseul în sine a fost conectat: Vivarium - animale uriașe de NEC cu spații pentru personalul care îldeservește;Claudium (Claudium) - o mică menagerie în imediata apropiere a coliseului;mai multe școli pentru gladiatori(Luduș Magnus, Luduș Dacicus, Luduș Gallicus, Luduș Matutinus);Școala sportivilor (Curia Athleta-Rum);Samiarium(samiarium) - Aparent, un spital pentru gladiatorii răniți;Spoliarius (Spoliarium) - o morgă pentru cei uciși înarenă;Armammentare (Armamen-Tarlum) -Un depozitare pentru arme și recuzite gladiatorii;Hostelul Missenates (CastraMisenatium) - Marinarii Flotei Mizen cauzate de Roma pentru gestionarea licitației grandioase a Coliseului, etc Istoria monumentului Cuvântul „amfiteatru” este compus din rădăcini grecești și tradus în rus înseamnă „teatru dublu”sau „teatru pe ambele părți” Amfiteatru provizoriu (primul la Roma), construit în î Hr și descrie, ambele compusedin două teatre care s -au întors între ele cu scenele lor Cea mai arhitecturală a apărut, însă, nu în Grecia, ci înRoma și este, așa cum se spune, crearea specifică a arhitecturii romane Coliseram este prin intermediul Nu înseamnăprima arhitectură construcția acestui tip, iar la proiectarea și construirea, constructorii s -au bazat, fără îndoialăConstructori ai acestui minunat monument Numele „Coliseum”, conform oricărei probabilități, este un cuvânt latin„Colosseum” (colosal) distorsionat în Evul Mediu Colosseumul a fost pus de împăratul Vespasian Flavius ​​de aproximativ g n e Și s -a deschis solemn în de fiul său Titus Lucrările la proiectarea sa arhitecturală a continuat sub aldoilea fiu al Vespasian Domitian ( – , E E ) și, se pare, nu au fost finalizate cu el (mai mult despre timpulconstrucției Coliseului, vezi mai departe) Din numele de familie al acestor trei împărații există un alt nume, nu maipuțin obișnuit pentru Coliseul „Amfitheatrum Flavium” (amfiteatrul flaviumului sau „amfiteatrul Flavievsky) Ideea de aconstrui un mare amfiteatru de piatră în centrul capitalei , în imediata apropiere a forumurilor imperiale, aparțineîmpăratului Augustus (Fig ) Timp de trei secole Colosseum El a servit pentru a aranja lupta gladiatorilor și când au fost interzise (în ), pentru tot felul de ochelari, lupteși competiții la care au luat parte oamenii și animalele Ultimele „jocuri” cu animale din Coliseum datează de la De-a lungul opt secole, o încercare pe termen scurt de a relua spectacole antice se face într -o nouă formă Continuând săservească din când în când pentru a aranja diverse spectacole, Colosseum în al -lea - secolele XII a reușit să setransforme într -un fel de castel feudal al familiei Franjipani La mijlocul secolului XII, o parte din Coliseu merge lao altă familie aristocratică - Annibaldi În același timp, rămâne neclar cine , de fapt, este adevăratul maestru alColiseului - locuitorii săi, orașul sau tatăl Cu toate acestea, acesta din urmă dobândește unul decisiv ultima instanțăîn probleme cu privire la utilizarea și conservarea Coliseului devine un avantaj Din partea La mijlocul secolului alXIV-lea, noile fraternități religioase religioase apar în Coliseu Dezvoltarea care a început anterior și adaptareaacesteia pentru spații rezidențiale și de uz casnic Capelele sunt aranjate cu arcade La sfârșitul secolului al XV-lea,o frate religioaseAl tău achiziționează o parte din arena Coliseum cu clădiri și camere adiacente pentru construcțiareprezentărilor religioase - mistere O scenă deschisă este construită pe partea de est a arenei;Locurile pentru publicsunt, de asemenea, deviate în arenă La mijlocul secolului XVI Aceste spectacole religioase au fost însă oprite Lasfârșitul secolului XVI, Papa Sikst V a decis să transforme coliseul într -o fabrică de pânză Moartea lui Sikst V aîmpiedicat acest plan În același timp, pe coridoarele superioare ale Coliseului, au aranjat artizani, care au fiertlipiciul osoasă și au stricat fezabil clădirea deja puternic distrusă Și după o sută de ani, în , un alt tată,Clement Xi, a aranjat o fabrică de nitrați în Coliseum, principala materie primă pentru care a fost gunoiul de grajd șitot felul de gunoi Uzina a fost curând transferată pentru exploatare către un fermier, adunată în coliseul unei grămezide gunoi și, desigur, - - nu -i păsa de siguranța clădirii Partea laterală cu planta SSLite, un călugăr întreprinzător aprimit permisiunea de a agăța o cruce mare în arenă și de a aranja în jurul arenei, o procesiune, adică a puspaisprezece scuturi cu imagini dramatice consistente pe teme religioase Dar Colosseum a fost distrus nu numai dinneglijența și tratamentul barbar al locuitorilor săi În , a fost grav deteriorat, se pare, un meteor care a provocatun incendiu și o distrugere Curând, Colosseum a suferit din nou de atacul fulger și de foc Lui mari au fost cauzate deun cutremur de și un nou cutremur puternic în ;După ce a făcut distrugerea, clădirea a fost însă reparată și acontinuat să funcționeze la sfârșit, deși cu mici pauze Coliseul din a fost afectat în special de Colosseum, timpîn care au căzut bucăți uriașe de pereți, adormind cu fragmentele lor Se pare că, se pare, Colosseum se transformă înruina pe care o reprezintă acum Noua distrugere a avut loc ca urmare a cutremurelor din și Părțile prăbușiteale coliseului au fost de obicei menționate mai devreme sau mai târziu cu permisiunea orașului sau a tăticilor Au privitColosseum ca o sursă inepuizabilă de piatră de construcție și au recurs la ea în orice oportunitate Rezoluția a fost deobicei dată la exportul de doar material care se prăbușește, dar, în același timp,, desigur, părțile din deținerea încăau fost rupte și distruse Deci, în , a fost aranjată o licitație pentru materiale de construcție duse în timpulcutremurului În , Travertin a fost scos din coliseu pentru muncă în bazilica lateranului, mai târziu au luat opiatră pentru Catedrala St Petra, pentru construcția Palazzo Di Veneice, Kanchelleria și Palazzo Farneze, pentru arestabili distanțele prăbușite ale unuia dintre podurile romane, pentru a plăti recompensa trezorierului orașului în , pentru repararea Palatului Senatorilor, pentru a glazura The Senator Zona Capitolului în , etc În cecantități au fost scoase materiale de construcție din coliseu, este evident cel puțin din faptul că, sub Papa Nicolae V,în , un singur contractant a scos de cărți Triverta Ca urmare a distrugerii secolelor clădirii și a selecției atot ceea ce a fost cel puțin cea mai mică valoare, Colosseumul s -a transformat într -o ruină goală și aproape nimic nua rămas din bogăția sa decorativă Alături de distrugerea barbară a clădirii din secolele trecute, au existat încercăride a -l proteja de distrugerea finală Unele lucrări de restaurare au fost efectuate în IT în O restaurare destulde semnificativă a avut loc în - Cu puțin timp înainte (în ), faimosul arhitect Carlo Fountan a propus săștergă coliseul și să construiască o biserică mare pe o parte a arenei și o anumită defroșă efectuată (în - )cu o propunere) cu o propunere Doling cea mai distrusă parte a clădirii și cu ajutorul materialelor obținute pentru a reconstrui jumătatea rămasă dinaceasta Măsurile decisive pentru păstrarea monumentului au fost luate doar de la începutul secolului al XIX -lea Ocomisie specială a fost programată pentru examinarea sa, care a prezentat un raport privind starea amenințătoare aclădirii în Raportul a indicat, apropo, efectului distructiv al lucrărilor și proceselor asociate cu producția denitigare, din care cel puțin șase sute de tocuri de gunoi și douăsprezece mii de căruțe de „teren azot” s -a acumulat înclădire Era necesară protejarea capătul estic al nord-estului păstrat în partea de jos a nord-estului zidurilorclădirii din toamnă Pentru aceasta, în - , a fost susținut cu un contrafort grandios la întreaga sa înălțime,sub conducerea arhitecților din Palazzi, Camposi și Stern De atunci, Colosseumul din interior și din exterior a începutsă fie curățat de noroi și teren acumulat timp de secole timp de secole Săpături sistematice în Coliseu au început săfie efectuate mai devreme, din , arhitectul K K K Lucan-Dali, care și-a propus să facă măsurătorile întreguluimonument și să-și construiască modelul într-o formă reconstruită Lucrarea sa a format câteva reconstrucții ulterioare Lucanduu a intrat în baza, apropo, sub Arca nr * pe Aparent, un pasaj subteran construit, împăratul comandantului( - ) pentru trecerea la palatul său, Domus Vectiliana, la fecioare Din , celebrul arheolog Carlo Fea a lucratceva timp în Coliseum Împreună cu arhitectul Giuseppe Valadier, el în - a întreprins lucrări mari de excavare șirestaurare Au deschis rămășițele pasarelei și ale lojilor imperiale, scaune din marmură, trepieduri, capitale șitrunchiuri de coloane de granit și chippoline, torsuri de statui etc În același timp, „ipoteci” (temnițe de sub arenă)au fost săpate, dar au fost săpate, dar În trebuiau să fie umplute din nou, deoarece erau umplute cu canalizare,pentru care nu au putut găsi canalele de drenaj necesare Pasajul subteran al comandantului, curățat aproximativ m delungimea sa, a rămas nepublicat Modelarea interesantă l -a decorat ulterior a murit din cauza umerii În , arhitectulValadier a început să efectueze restaurarea și lucrările excidate conform planului său;Cu toate acestea, șapte ani maitârziu au fost opriți, din nou din cauza apei În , el a reluat din cărămida arcului nr , și pentru aconsolida capătul vestic al zidului de nord -est menționat mai sus Astfel, zidul de nord -est a fost întărit de laambele capete Dar acest lucru nu a fost în curând suficient, deoarece partea sa de mijloc a amenințat că vacădea Lucrările de restaurare la scară largă a fost în - Vezi numărul de arcade, vezi numărul de arcade, p - th Pentru a evita căderea părții de mijloc a peretelui de nord-est, Kanin a construit zidurile și scările din altreilea și al patrulea etaje din interior din interior și a tras peretele căzut cu lanțuri spre noua structură,acoperind totul cu zidărie La etajul al treilea, au construit din nou pereții și scările interne corespunzătoare axelornr - , la etajul al patrulea - nr - (cu o axă neremantată între nr și ) În plus, el a înlocuitcoloanele de marmură furate în pasajul imperial inutil în parter cu coloane din travertin Astfel, aproape totul dinColiseum, care este situat deasupra nivelului podelei al etajului al treilea, cu excepția peretelui fațadei, estereconstrucția, așa cum se poate observa din compararea tăierii și fotografiile pardoselilor superioare Kanin a fostreproșat în mod repetat pentru scufundarea monumentului, dar restaurarea sa a fost salvată de Coliseu dintr -o mareprăbușire În , Colosseum a fost curățat de vegetația care l -a acoperit și a fost cauzat de un rău considerabil În - În Coliseum, P Rosa și R Lanchani au făcut săpături semnificative care au dezvăluit o parte din hipogeniiarenei și care au oferit cercetătorilor o serie de descoperiri interesante sub formă de fragmente de inscripții șifragmente de arhitectură În același timp, structurile cultului bisericii au rămas din arenă: o cruce mare, scuturi ale„procesiunii procesului și a unei capele Ultimele săpături au avut loc în - , când trotuarul de , m lățime,pavat cu travertină și înconjurat de un inel de coloane de piatră (Sirrі), a fost deschisă în jurul Coliseului Baza șifundația Întrebarea adecvată a alegerii unui loc pentru construcția coliseului de către diverși autori este rezolvatăîntr -un sens diametral opus Unii vorbesc despre această alegere ca o ilustrare mai bună a „neglijării risipitoare amuncii și a costurilor pe care împărații romani le -au găsit în structurile lor arhitecturale Această opinie estemotivată de un indiciu că solul Marshwood este și nu este în concordanță cu Lowsine of the Lowland, iar numărul surselorde apă subsol este atât de mare încât orice încălcare în activitatea jgheaburilor locale provoacă inundații uniform caz,de exemplu, în Anii ai secolului trecut Alții, dimpotrivă, apără ideea de expediere extremă a alegerii indicate Condițiile soluluidin zona amfiteatrului, așa cum este clarificat dintr -o serie de date obținute pentru vecinătatea sa imediată, aparent,nu sunt deloc atât de rele pe cât credeau anterior Fundațiile amfiteatrului se odihnesc, după toate probabilitățile, peun strat masiv de tuf, la rândul său, pe un strat de pietriș, care trece liber apele subterane cu scurgere bună datorităînălțimii dorite în raport cu Tiber și trece pe lângă canalizare și Linia de drenaj Cloaca Maxima Condițiile de sol aleamfiteatrului erau, desigur, bine familiarizate cu constructorii romani care, cu puțin timp înainte de a -l aranja peNeronov, netmachia cu structurile adiacente acesteia, iar acest lucru le -a oferit, fără îndoială, posibilitatea de acontrola apele subterane locale și de a asigura structura construită din influența lor dăunătoare În , au fostdescoperite principalele artere de canalizare ale coliseului, iar legătura lor cu canalul de scurgere de -a lungulstrăzii S Gregorio a fost restabilită, iar de atunci Colosseum și hipogenii săi au rămas invariabil uscați Pe de altăparte, alegerea iazului lui Neronov ca loc pentru construirea Coliseului a oferit mari avantaje în sensul reduceriitimpului și volumului de lucru, deoarece acest iaz a fost o groapă imensă, în mare parte gata, a cărei săpătură arnecesita Peste m de sol în alte condiții Întârzierea asociată cu aceasta, fără îndoială, a fost contrarădorințelor a mai mult de șaizeci de ani -vespasian, în grabă cu sfârșitul Monumentului Grandiose, care trebuia să -șiperpetueze numele Problema fundamentului Coliseum este, de asemenea, neclară, deoarece săpăturile făcute până acum nu aumers suficient de adânc pentru a arunca lumină pe această parte importantă a designului său Cu toate acestea, fărăîndoială, că stâlpii și pereții primului etaj se bazează pe stâlpi și pereți travertin, o secțiune transversală mailargă Acești stâlpi și pereți inferiori sunt acoperiți cu nivelul podelei de la primul etaj, astfel încât doar dungileproeminente ale planurilor lor superioare sunt vizibile în exterior Într -unul dintre culoarul de sub arenă, o zidărie aunui astfel de stâlp este vizibilă la o adâncime de aproximativ m După toate probabilitățile, acest etaj subteran alfundațiilor de piatră acoperite scade la șase metri până la nivelul preconizat al fostului iaz din Nero Sub ele, estefiresc să presupunem prezența unei fundații dintr -un alt material, de exemplu, din beton, așa cum este stabilit înunele locuri în unele locuri ale Coliseului Întoarcerea intervalelor dintre fundamentele etajului inferior, desigur, anecesitat, de asemenea, multă muncă, cu toate acestea, mult mai mică în comparație cu săpăturile de fundații uriașe, maiales că în cartierul imediat al Coliseului ar fi trebuit să existe un lucru Un număr mare de gunoi și fragmente care aurămas după incendiul grandios al palatului Nerov Era firesc să folosești acest gunoi pentru a umple podeaua subterană acoliseului - - Dispozitivul și designul este schema generală a dispozitivului, iar proiectarea coliseului este extremde simplă și convingătoare Partea sa centrală este o arenă ovală înconjurată de o fâșie plană de locuri pentruspectatori, cu raportul unei axe mari a întregii clădiri și una mică, egală cu , (tabelul I, xix) Aproximativaceleași raporturi de axe ( - ) sunt evidente în toate celelalte amfiteatre romane care au ajuns la noi Abatereade la cea mai aparent naturală a cercului este explicată, aparent, două considerente: în primul rând, de dorința de aaduce locul pentru împărat și demnitari cât mai mult posibil în centrul arenei, care au fost, prin urmare, localizate de-a lungul celor axă mică;În al doilea rând, însăși natura multor spectacole de amfiterapie cu procesiuni pompoase degladiatori în centrul arenei, unde s -au întors spre împărat pentru un salut obligatoriu În jurul arenei se află opâlnie ovală concentrică, cu locuri pentru spectatori Această pâlnie se bazează pe optzeci de direcționate radial,cosite în pereți-perepoks asociați cu pereții inelari și rândurile de arcade și arcade (tabelul XLI) Un cadruconstructiv simplu și logic a făcut posibilă la fel de simplu și recomandabil să rezolve problema pasajelor și să seridice la locuri pentru spectatori: între optzeci de pereți radiali cu o etapă, este situat convenabil numărulcorespunzător de tranziții direcționate radial și scări Pereții de inel și arcadele s -au întins în jurul întregiigalerii de inele de amfiteatru, creând o conexiune între tranzițiile radiale și scări Galeriile externe ale etajului aldoilea și al treilea ar putea fi utilizate în plus ca foaier modern Pasajele dintre pereții radali deschid optzeci dearcade monumentale, care dau optzeci de intrări amfiteatrului Acceptând capacitatea maximă a coliseului de depersoane, obținem aproximativ de spectatori pentru fiecare intrare Mai multe intrări ar fi dăunătoare Monumentalitatea arcadelor care alcătuiesc principalul motiv arhitectural al clădirii Al doilea și al treilea etaj alamfiteatrului nu sunt rezolvate, de asemenea, ca dungi ale unui perete continuu, ci ca prin arcade Expediența acesteidecizii este destul de evidentă În plus față de costul mai mic al materialului, acesta deschide acces larg la aer șilumină către galeria de inele externe, precum și în tranziții mai profunde și scări Cât de motivați și adecvați au fostarcadele în primele • trei etaje, soluția de sus sub forma unui perete continuu pare să fie la fel de naturală Estesuficient să privim secțiunea amfiteatrului pentru a vă asigura de acest lucru (tabelul XX): în primul rând, deasupracelui de -al treilea etaj al locului pentru public și structurile lor de susținere sunt aproape de peretele exterior;Înal doilea rând, datorită limitării locului, galeria inelară superioară, dacă este necesar, se face foarte scăzută încomparație cu primele etaje, care exclude posibilitatea construcției de arcade înalte și, în sfârșit, în al treilearând, nevoia de a muta superiorul superior Scările până la marginea exterioară ar fi stricat cea mai înaltă formă prinvedere prin arcuri, dacă etajul al patrulea ar fi rezolvat în mod similar cu cele trei inferioare Prin urmare, logicasoluției fațadei Colisee sub forma unui perete continuu cu un număr minim de găuri de lumină este clară Parteasuperioară a vârfului sub forma unui perete masiv a fost, de asemenea, dictat de dispozitivul Velariei - un cortgrandios suspendat pe frânghii către catargurile din lemn verticale, a trecut prin găuri în cornișa superioară și operăpentru săpături în plăci de consolă speciale care promit de la peretele Velaria poate avea o greutate mare, eventual anecesitat pereții destul de masivi pentru rezistența îndreptată către eforturile orizontale ale arenei în frânghiiîntinse Față de soluția etajului al patrulea sub forma unei arcade înalte, nevoia de a plasa console externe pentruVelaria și dorit- Schema de suprapunere boltită între pereții radali Izolarea posibil mai mare a acesteia din urmă depresiunea rafalelor bruște de vânt Aceste considerente își păstrează sensul dacă porticul era doar o galerie fără unnivel de rânduri pentru spectatori, așa cum sugerează o oarecare reconstrucție (Gerkan) Înălțimea totală a clădirii și aaltor considerente constructive, inclusiv luând în considerare masivitatea Stepa superioară, dacă a fost asigurată doarde proiectul inițial, a dictat necesitatea unui design destul de puternic sub podelele culcate, de unde este de înțelespentru ei să rezolve sub forma unor arcade masive boltite și nu suporturi mai ușoare sub forma colonnadelor cu mai multestocuri, așa cum a fost cazul, de exemplu, în Septizonia ulterioară Astfel, schema generală de proiectare șidispozitivul electric intern au găsit o reflecție logică în compoziția generală a fațadei sale externe În parteaprincipală și cea mai interesantă structurală, Colosseum este șapte rânduri concentrate de stâlpi travertin asociați cuarcadele semicirculare și arcadele cilindrice și încrucișate Golurile dintre stâlpii nr , , , sunt umplute lanivelul etajului al treilea radial O schemă pentru utilizarea diferitelor materiale în coliseu Perețiidirecționați și, astfel, întinderile radiale înguste și înalte sunt blocate de arcade de beton cilindrice înclinate(Fig ) și orizontale, care susțin pâlnia amfiteatrului în partea de sus, și sub suporturile pentru scări sau tavane deinterferență Pereții radiali dintre stâlpii travertin (Fig ) de la parter sunt făcuți prin așezarea masivă de tuf(opus quadratnm), la etajul doi - beton* cu placare din cărămizi triunghiulare (semilatere) În părțile superioare alezidurilor radiale există arcade de „descărcare” din cărămidă Scopul acestor arcade de descărcare este foarteproblematic, deoarece peretele de sub ele este prea masiv pentru a avea nevoie de astfel de descărcare Într nu sunt înniciun fel conectate cu principalele stâlpi travertin Două galerii de inele externe ale primului etaj și galeriaperiferică a celui de-al doilea sunt blocate de arcade semicirculare concrete cu „arcade” din cărămidă transversală(„nervos”) și rândurile longitudinale din cărămidă- * substanță de cimentare pentru beton roman plasat la o anumitădistanță unul de celălalt la o anumită distanță unul de celălalt El a dat același travertină, transformat prin tragereaîn var magnific Adăugând la acesta, Romanii Pubtolani au primit ciment hidraulic excelent Soiurile de nisip utilizatepentru beton s -au distins bine, iar nisipul pur și pietrișul au primit preferință, în abundență în Roma însuși; pelocul doi era pe locul doi; nisipul râului În întâlnirea ColiseumÎn principal, trei soiuri de beton: ) beton foartedurabil din piatră zdrobită a unei lavă specială (silex, care nu ar trebui amestecată cu flint) - pentru fundații; )beton din Tuff, Travertin sau cărămidă strivită din cărămidă - pentru pereți; ) Betonul ponh în special - pentru arcade care nu poartă o sarcină mare Placi personale Scopul acestor „plase” dincărămidă este posibil într -o contracție mai uniformă a masei concrete în timpul întărire Interpretarea acestora ca uncadru constructiv construit din Shuazi, care este construit preliminar și vă permite să salvați întărirea temporară,este dificil de combinat Cu o distribuție extrem de nepăsătoare și incorectă a acestor inserții de cărămidă și,,,,,,,,,, Ky ca monolitic al betonului în cusături și înconjurat de nervi, simultania indubitabilă a așezării lor cubeton În unele locuri, bolțile de beton sunt așezate pe partea de jos a cărămizilor așezate în coliseu Cea mai mareexplicație care vede în acest strat de cărămidă un strat intermediar cu non-încărcare în acest strat de cărămidă estepus în acest strat de cărămidă suprafața de plasă necesară pentru puternic aderență cu bolta stratului gros de tencuialăsau un sunet (cu o greutate medie de - kg pe metru pătrat) Galeria cu inel inferior al etajului doi esteacoperită cu un lanț de arcade încrucișate găsite în alte galerii superioare În alte părți În alte părți, în altepărți Amfiteatrul poate fi un soareSpre alte forme constructive, cum ar fi salturile plate (fig ) Designulamfiteatrului este deasupra etajului doi și partea de sub pasarelă și sub primul, nivelul locurilor pentru public suntconcrete din beton Excepția este peretele exterior, al cărui vârf este format din două straturi: exterior - de latravertin și intern - din beton Structuri subterane din arena (ipotecă) sunt, de asemenea, construite din materialele demai sus;Travertin, tuf, cărămidă și beton Scaunele pentru public, sculptură și o serie de detalii decorative au fostfăcute din marmură, deși în nivelul superior scaunele erau, vizibile, din lemn Pentru a face față lucrărilor, s -afolosit tencuială și sunet - - scări și pasaje de planificare Schema scărilor Coliseului, amestecă, nu necesităniciun fel de Scara superioară se află pe partea Lata-Irish (pentru marinarii care au controlat Velaria) Scarasuperioară din partea forumului Scările și pasajele Coliseum sunt o parte extrem de importantă a dispozitivului săuintern și sunt materiale interesante pentru studiu Un sistem destul de complicat și la prima vedere, un sistem oarecumartificial al locației lor descoperă la o examinare mai atentă și o simplitate comparativă și o logică a principiilorcare stau la baza celor trei puncte principale acordă o atenție specială: ) Voi muta scările din arcade în arcade din operie, calculată pentru a nu strica fațada și, în același timp, obțineți galerie de inel neatinsă; ) Distribuțiascărilor către sisteme separate care duc la diferite niveluri și, astfel, distribuția unui public în mișcare în fluxuriseparate și ) economii ale locurilor, în special în prima, cea mai încărcată podea Aceste scări sunt patru (Fig ) Scări ale sistemelor nr și , care conduc, aparent, pe podium și pe primul nivel, comentarii Sistemul scărilor nr care duce la al doilea nivel este, de asemenea, complet clar la prima vedere Situația este mai complicată cu sistemulnr , care servește în același timp al treilea și al patrulea nivel și, evident, parțial al doilea nivel până la ușilecătre Bal-Teus S -ar părea că scările nr la primul etaj sunt firesc să facă drept, fără viraj, cum ar fi scările nr sau, în schimb, scările ambelor sisteme fac cu o viraj O astfel de uniformitate în ambele cazuri ar avea contra Dacătoate scările de la parter ar fi făcute conform modelului nr , aceasta ar fi să salveze locul, deoarece fiecare scarănr necesită două întinderi radiale: unul pentru trecerea pe coridorul de inel al treilea, celălalt pentruStairwell Astfel, atunci când alternând pasajul cu scările, toate culoarul ar merge pentru a menține scările nr Dacătoate scările ar fi făcute conform modelului nr , nu ar exista un singur pasaj la înălțimea completă a arculuiexterior , dar doar pasaje relativ mici sub cotul aceste scări Cu un dispozitiv diferit pentru o pereche de scări (unanr și una nr ), doar trei axe sunt suficiente la parter, deoarece pasajul de sub virajul scărilor nr serveștescara nr Astfel, scara nr se formează împreună cu scările nr , complementare reciproc este o pereche, iardiferența și cartierul lor din plan sunt destul de justificate Continuarea sistemului nr este, de asemenea,logică Pentru a urca de la al doilea la etajul al treilea, a fost mai mult decât recomandabil să folosiți parteasuperioară a întinderilor radiale Cu direcția radială a scărilor nr la etajul doi, ■ Î este cam paralela linieiînclinate a nivelurilor, de unde, în podul lor al coridoarelor de ceară (D și orizontal de la coridor D Ridicați De lapodea și mai sus, cu întinderi radiale, coadă, este nevoie de două adăugare scăzută), iar re-coridorul de la podeauacelui de-al treilea, în mod natural, necesită scări sau Mergând chiar în direcția inelului sau mergând mai întâi de -a lungul inelului și apoi întorcându -se radial Ambeleopțiuni sunt disponibile la etajele al treilea și al patrulea Sistemul de scări face clar și justifică o tăietură ajumătății inferioare a coliseului, locația coridoarelor inelare și lungimea scărilor de susținere a pereților radali Cutoate acestea, trebuie menționat că distribuția scărilor în coliseu este departe de schematism rigid și o uniformitatecorespunzătoare a aspectului, în special în partea de sus, precum și în părți adiacente axei mari și mici a elipsei Cevarămâne neclar din cauza distrugerii monumentului Unele cadrane nu coincid pe deplin în această privință Aceasta include,de asemenea, o oarecare nepotrivire a numărului de scări ale sistemului nr la primul și al doilea etaj;Există dintre ele la parter, în al doilea doar Sistemul nr are doar perechi de scări;De asemenea, scări au sistemenr și scările deasupra podelei etajului al treilea sunt reconstrucție pe baza urmelor din părțile conservate aleclădirii și analogii cu alte structuri similare Scările până în vârf, adică pe acoperișul porticului, judecând dupăpiste, au fost doar (Fig și ), deoarece au fost destinate, evident, nu pentru public, ci pentru angajații careVelaria gestionată Însăși portic a fost servit de un număr mare de scări, nu foarte convenabil, însă, pentru ridicare Colosseum - - Arena și -a primit numele de la nisip (lat Arena - nisip), care l -a presărat înainte de instalareaspectacolelor Judecând după absența oricăror urme ale bolților din partea superioară a pereților din colibe, pe care s-a bazat arena și, conform altor instrucțiuni (de exemplu, ridicând peisajul de sub podeaua arenei), Arena era o podeade lemn înconjurată la poalele podiumului cu o bandă îngustă pavată cu o bandă îngustă Travertin Nivelul ColiseumArena, ca și alte amfiteare, a fost la , metri sub Iodium Figura din G - m, care este permisă de unii cercetători,bazate pe motive de securitate ale salturilor animale, este puțin probabilă Aparent, la instrucțiunile directe alepoetului, Kalpurtia, siguranța, ca în circuri moderne, a fost obținută folosind o plasă de metal înalt, situată la patrumetri de marginea pasarelei Același obiectiv a fost, aparent, nișele mici în peretele pasarelei, potrivite pentruplasarea unui paznic special în ele, în cazul în care fiara reușește să treacă prin grătar Părțile centrale ale areneiau fost, aparent, prin plecare, așa cum se poate concluziona despre acest lucru în numerar în ipotecile pereților masivităiați (Fig ) În combinație cu mașini teatrale speciale (Pegmata), podeaua arenei a permis, după cum descrie marțialăși Seneca, să ridice rapid tot felul de peisaje cu actorii în arenă și, astfel, să -l transforme într -o etapă teatralăpentru o perioadă Deschiderea podelei arenei, pe lângă efectele teatrale, trebuia să îndeplinească obiectiveleventilației și iluminatului temnițelor în intervalele dintre spectacole Planul schematic hypogeei al ipotecilor Colosseeeste destul de simplu: inele și pereți longitudinali cu coridoarele și rândurile de camere (tabelul XIV XXXIV) înconsecință Accesul la arenă din exterior este deschis prin galerii subterane situate de -a lungul axelorelipsei Hallests situat pe o axă mare sunt mai complexe și mai bizare în plan Dispozitivul lor este în prezent destul deneclar Cel mai particular și misterios este dispozitivul a de camere situate în ocolirea peretelui inelar alipotecilor După toate probabilitățile, au servit ca întinderi verticale pentru ridicarea celulelor cu animale, care auapărut apoi prin trapa corespunzătoare din arenă Aspectul simultan al animalelor descrise de Martial, sub podea dintoată arena, a fost să facă o impresie excepțională a publicului Dealurile Coliseului au fost ascunse până la trecutulrecent, sub un strat gros de resturi, gunoi și terenuri acumulate de -a lungul unui număr de secole O partesemnificativă dintre ele a fost capturată în , dar au fost deschise mult mai devreme, în , când arheologulveronian Biancini a ajuns la pământ Dar atunci au fost acoperiți din cauza fricii de fumuri dăunătoare, așa cum s-afăcut din nou după o sută de ani, după săpăturile lui Vladier și FEA în - , cu singura diferență fiind că de dataaceasta a fost motivul recoltării inversă, După cum s -a indicat mai sus, după cum am menționat mai sus Calitatealucrărilor de construcție este calitatea lucrărilor de construcție, în special masoneria, în părțile inițiale, ulterior,reconstruite ale coliseului, este la altitudine mare Pietrele bine oprimate sunt puse uscate, fără o soluție, dar fixatecu suporturi de fier Majoritatea parantezelor de fier au fost ulterior rupte, ceea ce a fost facilitat prin slăbireazidăriei în timpul numeroaselor cutremure Acest lucru s -a întâmplat, sunt credincioși, dar, deja în zilele din EvulMediu timpuriu LA Actualul așezare a coliseului este în prezent desfigurat de multe găuri Deosebit de interesant este zidăria din pereteleetajului al patrulea cu alternativul său grijuliu Reconstrucția unuia dintre pereții hipogensuluiDomitianului straturi de diferite înălțimi, în funcție de locația lor în raport cu detaliile constructive, în special ladeschiderile ferestrelor Partea exterioară a peretelui etajului al patrulea este confecționată din travertin, pe parteainterioară peretele este din beton și căptușit cu cărămidă Partea superioară a peretelui este compusă parțial din totfelul de fragmente de piatră din alte clădiri: bucăți de coloane, amenajări etc (Fig ), care sunt în modcorespunzător doar cu fațada părții din față, în timp ce sunt închise cu Un strat concret, acum parțial prăbușit șiexpus întregii structuri În cazul în care nu este o dictare - - elan cu considerente tehnice sau decorative,proiectarea Coliseului nu descoperă atât de strict și de exigere în ceea ce privește perfecțiunea și completarealucrărilor de construcție Așadar, axele fundațiilor podelei subterane adormite nu coincid complet cu axele stâlpilor dela primul etaj, lăsându -l pe acesta din urmă în unele cazuri de zece centimetri Pietrele din așezarea acestor fundațiiinferioare sunt complet și sunt departe de planurile verticale ale fundațiilor departe Un alt exemplu de ceea ce s -aspus ■ sunt plăci masive de piatră eliberate în mod consolat din interiorul stâlpilor externi ai galeriei de la etajulal treilea Aceste proeminențe misterioase nu sunt pe toți stâlpii și sunt parțial localizate într -un rând la aceeașiînălțime, parțial fără nicio bază vizibilă, sunt setate ușor mai sus sau mai mici După toate probabilitățile, au servitca suport pentru păduri sau structuri temporare auxiliare similare în perioada Partea interioară a peretelui etajuluial treilea și al patrulea În partea de sus sunt vizibile, fragmente de coloane, arhitecți etc , preluate din altestructuri Locurile de construcție și au fost lăsate neestvalează, așa cum se întâmplă în alte structuri romane, poate înașteptarea că pot veni la îndemână în timpul reparației Reconstrucția dispozitivului intern este dispozitivul, iarlocația pâlniei grandioase a sălii vizuale a Coliseului nu poate fi restabilită în prezent cu o fiabilitate completă,mai ales că această problemă este strâns legată de reconstrucția interioarelor de la etajul al patrulea și parțialarena Distrugerea monumentului, în special în părțile superioare, este atât de mare încât încercările de proiectare sebazează în mare parte pe hunch și se diverge foarte mult unul cu celălalt Toate aceste încercări pot fi reduse la celedouă tipuri principale care datează de la începutul secolului X Durm oferă opțiunile sale pentru ambele scheme Înstânga este opțiunea unei reconstrucții de droguri precum Duke - Canina, din dreapta este un reparat recaros - - *Conform celor mai convingătoare opțiuni pentru a doua schemă de reconstrucție, au existat patru (cinci) niveluri delocuri pentru spectatori (tabelul xix, xx) în coliseu;Bodium și două niveluri deasupra acestuia au fost separate unul decelălalt prin bariere joase;Al patrulea nivel a fost separat de peretele înalt anterior (Balteus) cu uși, ferestre saunișe decorative;Înainte de cel de -al cincilea nivel, separat și de partea inferioară a peretelui, a existat o colonadăa porticului care o acoperă;Al cincilea nivel era din lemn și se sprijinea de peretele de deasupra ferestrelorsuperioare;Pe acoperișul porticului era o terasă pentru marinarii care controlau găurile;Respectarea nivelurilor delocuri pentru public cu podelele interioarelor și fațada exterioară a fost doar parțială și aproximativă;Tocmai a fostcă doar jumătate din galeriile inelelor de la etajul al treilea cu inel așezat în fața Balteusului, precum și ordineacoloanei portico-dimensiunilor și locația pilastrelor peretelui exterior În diferite versiuni ale acestei reconstrucții,sunt oferite mai multe dimensiuni diferite de niveluri individuale și pereți de împărțire și, prin urmare, același grupde scări în opțiuni diferite / Îngrijirea coliseului conform tipului de reconstrucție Knap -'pa- • Hulsen Tah serveștediverse niveluri sau are ieșiri la înălțimi diferite ale aceluiași nivel Cel mai controversat loc în reconstrucțiaanalizată este al cincilea nivel de locuri pentru spectatori sub portic Se dovedește, în primul rând, prea mișto, în aldoilea rând, prea aproape de ferestre și răsfățând aspectul lor, în al treilea rând, prea puțin protejat de soare șiploaie cu un portic ridicat și, în sfârșit, în al patrulea rând, nu pentru foy-galleries în care publicul s -ar puteaascunde de o ploaie bruscă Celebrul text al „fraților arvaleni” * nu este foarte neclar în ceea ce privește numărul deniveluri;El numește doar trei niveluri „First Menian” (nivel), „Al doilea superior și„ Upper ”în copac, dar permitereîncărcarea acestei liste cu alte două niveluri: pasarela și a doua inferioară Este posibil, totuși, ca desemnarea„ adoua Upper ”este greșeala Masonului, grijulie *„ Arvalskne Brothers ” - grupul Preoți romani Înregistrarea pe piatră de la N D a fost păstrată e Cu privire la furnizarea de locuri în diferiteniveluri ale Coliseului Cei mai privilegiați dintre ei s -au așezat pe pasarelă împreună cu demnitari seniori;Cea maimică categorie a primit un loc în partea de sus Reconstrucția tipului Knapp - Hulzen - , inscripția făcută, fărăîndoială, foarte nepăsătoare în raport cu corectitudinea textului Pe baza acestor motive, unele opțiuni de reconstrucție(Gerkan) aruncă al cincilea nivel de scaune din spatele colonadei, iar porticul este lăsat ca o galerie cu locuri înpicioare Stabilind că romanii au dat construcția unei semnificații speciale a foyerului acoperit, prostul este și maideparte și introduce sub porticul podeaua intermediară (Fig ), care nu se află în alte reconstrucții, primind astfeldouă foyers localizate pentru fiecare nivel localizat pentru cei Upper evident eronat Locul său cel mai slab este terasasuperioară, cu care arena ar putea fi vizibilă doar chiar la margine, astfel încât întreaga altă zonă uriașă,aproximativ m , s -a dovedit a fi complet inutilă;Miza colonului de peste Balteus este puțin probabilă dacă ținemcont de faptul că lungimea laterală a plăcii bazelor de coloană găsită este de , m, iar grosimea ball-atus este dedoar , m;Consolele superioare sunt, fără îndoială, slabe pentru presupusele arcade;Legătura cu urmele arcadelor dedeasupra ferestrelor superioare se bazează pe o schiță eronată de Dege;Cilindric plat Opțiunea unui drog dereconstrucție a tipului knapp -hulsen nivel peste celălalt;Colonada porticului este sub ordinea Pilastrilor Aceastăvariantă dope este contrară, cu toate acestea, dimensiunile coloanelor găsite și urmele arcadelor și suporturilor de peperetele superior Conform reconstrucției Udgeri -knappa - Hulzen, în Coliseu erau doar trei niveluri de locuri pentruspectatori, patru cu pasarelă;Nivelul superior nu s -a sprijinit pe arcadele de piatră, ci pe structura de lemn (Fig , );Colonada porticului superior nu a fost așezată deasupra celui de -al doilea, ci peste cel de -al treilea inel depoli, adică deasupra Balteusului, și astfel a închis al patrulea nivel;Deasupra porticului și deasupra galeriei inelareexterioare superioare, a fost amplasată o terasă de metri lățime;O galerie joasă era pe peretele de sub terasă,blocată de un arc cilindric plat;Pe baza consolei superioare, bolțile sculptează de -a lungul peretelui care susțineabordura pentru marinarii care îl controlau pe Velard Această reconstrucție nu se găsește nicăieri nicăieri (cu excepțiacreditelor ipotecare) în clădire;Locația site -urilor celor patru scări superioare contrazice nivelul unei terase mari,etc criticând această reconstrucție, dar totuși a recunoscut posibilitatea sa, Durmus oferă propria opțiune, fărăcolonada superioară (Fig ) Nefiind mai justificat decât reconstrucția Knapp - Schema Hulzen Dram este foartesatisfăcătoare în sens artistic: nu are o finalizare clară, care este creată de porticul superior în alte versiuni Înreconstrucția Vi^a amfiteatrului, așa cum se poate observa din ceea ce s -a văzut, există multe controversate șiobscure, deși unii cercetători cred că dacă reuniți toate rămășițele și instrucțiunile împrăștiate în diferite locuri,atunci unul dintre aceștia ar putea fi reconstruită cu exactitate de sus în jos Sectoarele ei În plus față de -numerarul și locația porticului superior, de exemplu, separarea părții de mijloc a pâlniei în niveluri (maenianum) alepereților (praecintio) și trecerile de inele (ITER) sunt controversate În special neclar, dispozitivul pasarelei șilocația cutiei imperiale și a altor locuri în special privilegiate Conform tuturor datelor, podiumul era format dinpuține (probabil trei) rânduri de scaune sau tronuri din marmură care au fost păstrate în jos în mai multe exemplare, înprincipal ca scaune episcopale în bisericile medievale (San Stefano Rotondo, San Gregorio etc ) Dar nu s -au păstraturme de la altitudine (sugest), pe care a fost localizat patul imperial sau de la balconul opus (tribunalul) pentruprincipalul manager al spectacolelor În legătură cu controversa reconstrucției diferitelor niveluri de Coliseum, oîntrebare foarte controversată este despre capacitatea sa Almanahul oficial „numește cifra de de locuripentru spectatori Cu toate acestea, acest număr este considerat fără îndoială exagerat Este posibil ca cuvântul „loc”(locus) din textul indicat să nu însemne spațiu pentru ședință, ci o lungime a piciorului În acest caz, cel mai probabilar fi capacitatea maximă de de persoane, ceea ce este în concordanță cu rezultatele estimărilor speciale făcutepentru a primi un răspuns la această întrebare Dintre cele de arcade externe ale primului etaj, au fost notate îndirecția împotriva santinetului, săgețile, pornind de la capătul sud -vestic al axei joase a elipsei Aceste numere aufost sculptate pe amenajarea primului etaj și păstrate până la timpul nostru Patru arcade la capetele axei mari și micinu s -au plictisit și au reprezentat intrările din față Arcade situate de -a lungul unei axe mici au servit ca treceripentru Familia Imperială și demnitarii seniori Afară, aparent au fost decorate sub forma unui portal cu două origine, și îninterior -sub formă de trei săli de trecere, bogat decorate cu detalii din marmură, modelare și auriu Săli similare aufost amplasate pe o axă mică și la etajul doi, ceea ce a dat motivul unor cercetători să plaseze lojile imperiale nu pepasarelă, ci puțin mai sus Arcadele de -a lungul axei longitudinale au servit, după toate probabilitățile, cu intrărifață în arenă Timpul de a construi etajul al patrulea problema timpului construirii coliseului este subiectuldiferitelor ghiciri și presupuneri, iar problema nu se referă la întreaga clădire în ansamblu, ci doar la al patruleaetaj solid (precum și ipoteci , adică, temnița arenei) În ceea ce privește construcția primelor trei etaje (arcade)între aproximativ și de ani Nimeni nu are îndoieli, deoarece există instrucțiuni literare indubitabile cu privirela acest scor, de exemplu, o descriere a descoperirii sale solemne Dar atunci încep discrepanțele Unii susțin că, înacelași timp, potrivit unui singur proiect desfășurat continuu, a fost finalizat etajul al patrulea cu toate părțileinterne și detaliile sale În favoarea unui astfel de timpuriu, în orice caz, în Flavias, construcția întregii clădiri înansamblu vorbește următoarele date: ) Două medalii care înfățișează un tit, pe partea inversă a cărei sunt înfățișatecolosurile patru -sotive ( Fig ); ) o serie de instrucțiuni literare în Suetonius, Dion Cassius, Martial, etc ; ) oindicație a cronografului din , probabil bazată pe legendă; ) Textul documentar al „fraților arvaleni” menționat maisus despre alocarea anumitor locuri pentru ei în amfiteatru; ) în unele locuri rămășițele cărămidă din perioadaFlavievsky (în perioade diferite Medalie, pe partea din față, înfățișează Tit Diverse opțiuni Alături de arcadedin Coliseum: A - Suport pentru călcâiul de evacuare, B - Suport pe perete În Roma, dimensiunile cărămizii și grosimeaThe Cusăturile s -au schimbat, ceea ce vă permite uneori să dați aproximativ monumente); ) ieșirea travertinului pentrufațade după timpul flavienilor; ) lucrează în piatră de caractere în părți conservate ale etajului al patrulea Pe dealtă parte, un număr de modificări ale proiectării clădirii atunci când al treilea până la al patrulea etaj esteindubitabil indică faptul că aici avem de -a face cu o nouă etapă a lucrărilor de construcție, pe lângă o serie dedetalii tehnice la etajul al patrulea, indicând mai departe, ulterior restructurarea suplimentară Deci, în primul rând,în inelul intern (al treilea exterior)Suporturile de sub zidărie Balteus Travertin se rupe brusc în jurul niveluluipodelei de la etajul al treilea, iar apoi există un Balteus de beton căptușit cu cărămidă;În al doilea rând, arcadelegaleriei exterioare a etajului al treilea nu se bazează pe tocurile finale, ca la etajele inferioare, ci pe bordurilesculptate pe suprafața prelucrată netedă a peretelui care, fără îndoială Arcul (Fig și );În al treilea rând,calitatea travertinului de la etajul patru este ușor diferită decât în ​​cele trei zeasisuri inferioare;În al patrulearând, peretele etajului superior este compus din travertină doar în stratul său exterior, cu interiorul cu o sută - - Arcadele etajului al treilea de pe partea lateranului Este confecționat din beton cu placare de cărămidă, în timp cela cele trei etaje inferioare peretele exterior este așezat în întregime din Travertin Datele tehnice, care vorbescdespre eterogenitatea de sus și partea inferioară a coliseului, li se alătură considerentele exprimate de uniicercetători, în special în ordinea stilistică, și anume că la etajul al treilea și al patrulea mandatul Corinthian serepetă de două ori, în timp ce ar fi în mod natural în partea de sus pentru a pune ordinea compozitului compozitcompus;că peretele continuu de deasupra celor trei etaje Arkad face o impresie ciudată, etc Dacă aceste considerenterecente nu sunt deosebit de convingătoare, atunci datele de mai sus ale ordinii tehnice vă fac să vă îndoiești cu tăriecorectitudinea acestuia Imediat conform unui singur plan continuu Ipotezele care sunt făcute pentru a fi împărțite îndouă etape: cadrul vertical al nivelului de podea al treilea Schema pădurilor la construirea vârfului coliseuluidupă finalizarea primei etape de lucru, conform presupunerii Susținătorii unui singur proiect Eliminarea dificultățilorasociate cu această părere, presupuneri parțial dubioase, parțial refuzate de fapte, parțial ocolind pur și simplu celemai importante dificultăți, de exemplu, diferența de travertină deasupra și dedesubt și înălțimea netedă a interioruluiperetelui fațadei de la etajul al treilea etaj al treilea etaj Pentru a explica diferența dintre partea de sus șipartea de jos a clădirii în termeni tehnici, susținătorii planului unic sunt construiți următoarea ipoteză: Vespasian,care se apropia deja de vârsta de șaptezeci și ani, dorind să termine Monumentul Grandiose din Gloria lui în curând, s-a grăbit în toate modurile posibile cu producția muncă;Pentru accelerația lor maximă de muncă, prima etapă a fost costul stâlpilor de travertin din podeaua DS șiconstrucția acestui etaj, împreună cu arcadele care îl susțin (Fig și );A doua etapă este utilizarea consolei șipodeaua etajului al treilea pentru construcția de păduri și schele (Fig ) necesare pentru construcția vârfuluiclădirii, apoi lucrările simultane privind construcția acestui vârf și finalizarea primelor două etaje (umplutură cu TUFși beton de pereți radiali între stâlpii travertin, construcția scărilor și podele interstorice, finisajeetc ) Construcția podelei de la etajul al treilea a făcut dificilă ridicarea și așezarea blocurilor grele de travertinși a dictat pentru partea de sus a clădirii, o înlocuire a Travert cu mai multe materiale ușoare- beton și cărămidă, maiales că a rămas construcția primelor trei etaje O cantitate uriașă de piatră zdrobită travertin adecvată pentrubeton Această presupusă motivație pentru diferența dintre materialele din partea de sus și partea inferioară acoliseului este completată de presupunerea despre atragerea mai multor contractori care au efectuat o muncă foartediferit, ceea ce explică diferențele de proiectare și calitatea implementării tehnice între partea superioară și parteainferioară și a diferitelor părți ale clădirii (diferența de zidărie travertin din peretele din spate al etajuluiinferior și al patrulea etaj; stabilirea consolelor în galeria etajului al treilea la aceeași înălțime, apoi la diferiteînălțimi Fără nicio motivație vizibilă pentru asta; utilizarea unui travertină pentru cadrul intern al clădirii;consumul în vârful - Două etape de lucru în asumarea susținătorilor existenței unui singur proiect continuu pentruconstruirea unui coliseu: în partea de sus - clădirea vespasianului În partea de jos - o clădire terminată - - Osecțiune a construcției Vespasianului, potrivit lui Herkan Beton și Brick etc ) Utilizarea fragmentelor mari de coloaneîn fațada etajului al patrulea etc din alte clădiri, a fost facilitată de numerar în imediata apropiere a coliseuluiruinelor Casei de Aur din Nero Cu toate acestea, aceste ipoteze pierd solul în lumina ultimelor studii (Gerkan), care audescoperit urme și limite destul de clare ale restructurării și restaurărilor mari care explică complet diferența denivel tehnic și natura muncii structurale în anumite părți ale clădire Astfel, ipoteza construcției Kolya Zeya în toatedetaliile imediat, conform unui singur plan inițial continuu, se dovedește a fi în multe feluri, fără îndoială,insolvabil Pe de altă parte, ipoteza destul de comună (Daltet străin) este foarte probabil probabil ca al patrulea etajal Coliseului, așa cum este descris pe medalii și cum îl știm acum, a fost construit inițial din lemn, care abia multmai târziu , probabil în w , înlocuit de o piatră Cele mai convingătoare concluzii sunt prezentate la care Gerkanmenționat mai sus vine pe baza unei analize minuțioase a zidăriei și a proiectării și compararii datelor tehniceobținute cu diverse instrucțiuni scrise Potrivit lui Herkan, cazul pare să fie așa În timpul Vespasianului, în grabă cuun șantier, Colosseum a fost construit și deschis sub forma unei clădiri cu trei soturi, iar nivelul superior allocurilor pentru public a ajuns la înmatricularea celui de -al treilea etaj al fațadei și s -a bazat pe un structură dinlemn (Fig , );Nu existau arcade la etajul al treilea, de ce suprafața interioară a peretelui exterior era netedă;Lasfârșitul construcției, carierele din Tiburtinsky au fost închise, din care a fost extrasă travertina pentru coliseu Lascurt timp după deschiderea Coliseum, Vespasian Mind*r, iar Titus a înlocuit -o a condus clădirea de mai sus;Sub titlu,adică până la de ani, etajul al patrulea al fațadei, galeria boltită a etajului al treilea, scările de piatră în ea,Balteus și un mic nivel de lemn, apoi iluminat de ferestre mici, sub porticul superior și chiar portico cu ferestremici, au fost ridicate Velard peste el (Fig ) și toate O secțiune a construcției lui Titus, potrivit luiHerkan Scările deasupra etajului al treilea erau din lemn;Travertinul pentru fațada etajului al patrulea nu a fostextras din Tiburtin de stat, ci din carierele private, ceea ce explică diferența sa de mai jos și în vârf;O cantitateimensă de travertină necesară pentru peretele superior și puterea joasă a carierelor private explică, la rândul său,utilizarea pe scară largă în partea de sus a betonului și cărămidă Mult mai târziu, după toate probabilitățile, simultancu o mare restaurare realizată în prima jumătate a secolului al III -lea, coridorul de sub portic a fost blocat dearcadele de piatră, de scări de piatră au fost construite în ea, partea interioară a zidului fațadei din Etajul alpatrulea a fost așezat de căptușeală din beton și cărămidă și, poate, poate, poate, poate fi nivelul de lemn al etajuluial treilea a fost înlocuit cu piatră, dar nu există închinători de beton (Fig ) Deja mai târziu, The The Lup Consolaa fost construită pe fundul consolei (Fig ), Construcția Vespasianului, potrivit lui Herkan Suportând grinzileplafonului portic și Patru scări de piatră au fost construite pe acoperiș pentru marinarii care au controlat Velaria;Parțial în acest moment,interiorul peretelui a fost, de asemenea, actualizat În plus față de suprastructurile listate și perestroika, în celemai vechi timpuri au existat două dintre restaurările mari menționate anterior Unul dintre ei a fost, după toateprobabilitățile, cauzat de distrugerea uriașă din „tunetul ceresc” (Zepaow S - Lightning sau Meteor) în ;În acestmoment, etajul al patrulea a fost distrus, începând cu axa și peretele supraviețuitor, în unele locuri, fațadaetajului al treilea a fost capturată, iar în interiorul distrugerii a afectat și etajul doi Restaurarea a durat de la la și a repetat detalii vechi în aproape toate (Fig și ) La etajul al patrulea, a fost păstrată alternanțastraturilor de zidărie și scuturi decorative rotunde (Siurerea), alternate cu ferestre mari, au decorat din nouperetele Dar, din punct de vedere tehnic, nivelul lucrărilor de restaurare a fost mult mai mic decât în ​​părțilepăstrate din timpul flaviei Așadar, de exemplu, pietre de castel în formă de pană reglate cu atenție deasupraferestrelor dreptunghiulare mici sau stau strâmbă sau înlocuite cu o simplă placă de piatră (Fig );Axele conurilor nucoincid destul de mult cu axele ordinelor inferioare;Plăcile conținute pe interiorul stâlpilor de fațadă ale etajului altreilea sunt păstrate, dar așezate la diferite înălțimi;Vaulturile din galeria exterioară a etajului al treilea SDE-LANA sunt oarecum nepăsătoare, iar peretele din locuri este de - O secțiune a etajului al treilea și al patruleadin Coliseu în forma finală, conform reconstrucției lui Herkan Desigur, adiacența arcadelor nu este netezită (Fig ),așa cum a fost cazul în părțile corespunzătoare ale galeriei specificate, păstrată din construcția Vespasian A douarestaurare majoră a avut loc, probabil sub Feodosia II și Valentinian III și a fost finalizată până la Distrugereaa fost numită de data aceasta, se pare, cutremurul^ și a capturat aproape întregul top al etajului al patrulea (Fig ), ajungând la Niveluri de ferestre de ferestre mari Astfel, din când în când, flavienii nu au răsturnat doar axa nr - ​​(Fig ) La această restaurare, scuturile rotunde au fost coborâte, iar zidăria pietrelor a fost efectuată fărăa observa alternanța strictă anterioară a straturilor groase și subțiri și chiar a numărului lor;În acest moment, s -aufolosit fragmente de piatră de coloane, arhitrave etc Perestroika și restaurarea descrisă explică pe deplin diferențeletehnice din diferite părți ale coliseului și aruncă lumină asupra problemei de construire a etajului al patrulea,confirmând atribuirea fațadei sale până la momentul Flavias În lumina tuturor acestor concluzii, stângacerea coliseștiicu trei sintetice este incompletitudinea sa evidentă, de exemplu, absența Velariei, care era deja în amfiteatreprovinciale, sugerează că în timpul Vespasianului a existat un proiect inițial al unui sotiv de patru ani clădire, darcă în timpul lucrărilor prelungite a fost tăiată la trei etaje de Colosseum - - Consola la etajul alpatrulea De dragul de a accelera momentul descoperirii sale;Titus a adus la sfârșit implementarea acestui proiectintegral inițial Cu toate acestea, susținătorii ipotezei proiectului unificat din primul prim-primar fac două greșeli:insistând asupra continuității implementării sale și referitoare la proiectul inițial al unității și detaliile, caresunt rezultatul restructurării și restaurării ulterioare Compoziția este compoziția generală a planului, masivulvolumetric și fațada coliseului curge complet din ideea clară a structurii și locației sale interne Această idee șipunctul de plecare al întregii compoziții este ovalul arenei cu o pâlnie uniformă de locuri pentruspectatori Amfitetural și mai profund Compoziția orizontală a coliseului nu evită deloc detaliile verticale, așa cum seîntâmplă în multe clădiri moderne care limitează compoziția lor efectuată de -a lungul liniei cu ferestre și perețiorizontali netede;Benzile orizontale ale coliseului cu un lanț de arcade, bucăți de arbori și coloanele statuilor suntmai mult ca un ornament arhitectural cu bandă cu un lanț de decor după altul, o pâlnie necesită partea principală desusținere a ellipticului extern extern elliptic Inel de suporturi, care formează peretele exterior alamfiteatrului Puteți: mărgele, Ionikov, etc variază înălțimea fațadelor etc ;Dar constructorii Coliseului în soluțialor compozițională generală se opresc, deoarece este locul în care se termină necesitatea constructivă sau funcționalănecondiționată In rezultat;Clădirea Tata este rezolvată sub forma unui tambur eliptic orizontal alungit orizontal,neobișnuit de expresiv în Pro- geometric Al patrulea etaj Sub consola din mijloc, urmele de atașare a unui scut rotund sunt vizibile Ele contribuie laclarificarea și saturația decorativă a orizontalelor sale, dar formează, de asemenea, un contrast cu ele, îmbogățindcompoziția prin implementarea acesteia nu numai pe orizontală, ci și pe verticală, păstrându -și, totuși, dominantulorizontal Detectarea lungimii orizontale a clădirii, compoziția coliseului dezvăluie nu mai puțin expresiv înălțimeaacesteia Dar, în timp ce rândurile exact ale acelorași celule sunt strânse pe orizontală, formele situate în raft Gamageometrică generală a clădirii este dominanta sa compozițională atotcuprinzătoare și toate arhitecturale și, în special,decorative, dezvoltarea fațadei sale se consideră că ținând cont de forma geometrică generală a cilindrului principal șia schemei generale și a naturii a peretelui său extern al interioarelor Astfel, diviziunea principală a fațadei estedescompunerea sa în patru benzi orizontale de podele, subliniind orizontalismul întregului tambur de fațadă și adiacentacestuia din interiorul sensului giratoriu Liniile curate de amenajări, cornișe și centuri nu încalcă al doilea momental formei sale geometrice oriunde - rotunjirea sa cilindrică Diviziunile verticale ale fațadei sunt subordonateorizontalului: întinderea verticală a arcadelor sunt mult mai aproape de vecine și de stânga decât de partea de sus șide jos;Elementele verticale ale decorației (coloane, pilastre etc ) sunt complet încadrate în cadrul panglicilororizontale principale, fără a traversa elementele orizontale care le limitează Detalii verticale: coloane, pilastre,arcade, statui etc Nu distrug continuitatea panglicilor orizontale;Dimpotrivă, cu scara lor clară, cantitatea și unrever treptat promițător, dau o claritate de scară mare lungimii orizontale a clădirii clădirii în ceea ce priveștepărțile și verticalele, formează un contrast mai mare sau mai mic între ele Dominanții țintelor orizontale, datoritădiferenței dintre ei, creează o dinamică înaltă a fațadei și fac privitorul cu ochii de jos în sus și de sus înjos Acest moment al dinamicii verticale este subliniat și prin producerea de diverse comenzi între ele Printrediferitele contraste care distrug uniformitatea fațadei, principalul lucru este contrastul dintre fâșia continuă a luiSien de la etaj și arcadele celor trei etaje inferioare Așa cum este indicat corect de unii cercetători, fără un peretecontinuu al etajului superior, compoziția s -ar descompune într -un număr infinit de celule arcuite monotone;Peretelesuperior, în același timp, întreaga gamă a clădirii trage împreună o centură de piatră grandioasă, cu o tehnicăenergică, întorcând privitorul pe suprafața continuă a tamburului său cilindric Diferența în proiectarea arhitecturală apodelelor individuale Restaurarea – Și a doua mare restaurare a vârfului peretelui - - Arcadeleetajului al treilea de pe partea Escville Datorită diferenței de raport interior cu spațiul extern la diferiteetaje Etajul inferior este o gamă continuă de intrări;Arcade similare la etajele a doua și a treia nu mai sunt înintrări, ci cu ferestre deschise;Fâșia superioară a peretelui continuu este citită ca partea din spate a interioruluiorientată spre interior Astfel, în direcția de jos în sus, trei grade (sau forme) ale izolației în creștere ainteriorului din spațiul exterior sunt localizate secvențial, iar cea mai mare diferență între aceste grade sau forme deizolare este un contrast expresiv care introduce un nou moment de diversitate în compoziția restrânsă ' Prima și adoua mare restaurare a etajului al patrulea Cercurile sunt scuturi rotunde planificate faţadă Diferența indicată înraportul interiorului cu spațiul exterior a fost dezvăluită prin proiectarea corespunzătoare a deschiderilor la diferiteetaje (tabelul XX) La al doilea și al treilea etaj, caracterul lor ceremonial a fost dezvăluit de parapeți și statui;Laetajul al patrulea, respectiv, rolul lor al treilea și un scop pur practic, acestea sunt decorate ca tăieturi simpleîntr -un perete neted, fără o indicație clară a înălțimii lor a locației lor deasupra nivelului podelei În construcțiaverticală a fațadei Coliseului, unii, conștienți, dualitatea principiului compozițional, poate fi atenția, și anume: pede o parte, dorința de a oferi întregii compoziții o măreție impresionantă, severă, pe de altă parte, este o Dorința dea atenua tensiunea formelor rezultate Măreția severă a compoziției verticale a coliseului se datorează prezenței, cacoroană, peretelui înalt și continuu al etajului al patrulea Încoronarea compoziției este deosebit de expresivă în Modelul ornamentului stucului arcadelor unuia dintre intrările frontale ale coliseului Acest caz, datorită schimbăriiritmurilor în sus în primele trei etaje și contrastul primit de aici la intersecția etajului al treilea și alpatrulea Scăderea vizibilă a înălțimii etajelor a doua și a treia comparativ cu prima este din cauza faptului că în modsemnificativ Mai jos sunt întinderea arcadelor lor, determinând impresia generală a înălțimii podelelor în sine Severitatea pereteluisuperior este în primul rând rezultatul procesării sale decorative de către pilastri (care, apropo, au o valoareconstructivă în coliseu) Alinarea slabă a pilasterilor întrerupe impresia unei grosimi masive continue a peretelui Înaceeași direcție de atenuare a masivității sale, trebuia să funcționeze un lanț de console eliberate de pe perete cu unrând de aer al pieptenei aeriene Velaria eliberate de pe perete Grosimea reală a peretelui în partea de sus este multmai mică decât mai jos, care se citește cu ușurință la adâncimea comparativă a jambului de deschideri de piatră situatepe aceeași axă verticală Odată cu calculul indubitabil al fațadei fațadei, diverse ordine sunt puse în mod secvențialunul peste altul: Toscana, ionică, Corintena - un principiu care va deveni în general acceptat în arhitecturaulterioară Jumătatea decongelării ordinelor externe ale Coliseului nu joacă niciun rol constructiv Această circumstanțăi -a obligat pe mulți puriști reglați structural să le nege după ei orice fel de sens artistic Într -adevăr, cu excepțiaapei de ploaie, a apei de ploaie a cornișelor, orice altceva în ordinele coloanei este un decor arhitectural pur, daracest decor într -o formă schematică dezvăluie natura și locația spațiilor interne ale clădirii și este Într -o anumitălegătură cu percepția artistică a fundației sale de inginerie Deci, ordinele coliseului stabilite unul peste altul suntexpresia naturală a diviziunii de podea a volumului său intern;Cea mai decorată fațadă indică partea de numerar înscopul amfiteatrului, care fără acest decor ar avea forma de Modelul ornamentului stucului pe arcul uneia dintreintrările frontale ale coliseului * - - o structură pur utilitară;Dimensiunile ordinelor indică maiestateamonumentală adiacentă peretelui exterior al galeriilor, pilonii superiori prin proporții și locație corespund setăriicele mai probabile a coloanelor porticului intern Dar această indicație a apartenenței fațadei pe dispozitivulinteriorului, după cum se spune, este doar o natură schematică: elementele de amenajare ale ordinelor de coloană suntdeparte de a coincide cu exactitate cu plafoanele de interferență;Galeria superioară scăzută este mascată afară cu unsingur ordin „colosal” al pilastrilor, care completează armonios monumentalitatea jumătății inferioare; identificareaunor mici membri ale etajelor superioare mai apropiate ar învinge probabil monumentalitatea de jos și, cu ea, cu eaÎntreaga clădire în ansamblu; decorarea de ordine a Coliseului maschează secundarul de dragul identificăriiprincipalelor și a principalului Acest decor de comandă nu se închid deloc structura de piatră, cum ar fi bijuteriiledin stuc care au colorat odată suprafața plictisitoare a betonului și cărămidării din cărămidă Pereți și arcade în uneledintre interioarele sale Alinarea decorativă a ordinelor fațadei Coliseului dezvăluie proprietățile din plastic alematerialelor sale de piatră constructiv Catedralele sunt expuse din cauza firului Pe de altă parte, sculpturacomenzilor de coloană formele contrastează cu formele geometrice de deschideri și coloanăÎntr -un schelet de piatrăconstructiv Datorită jocului complex și echilibrat de eforturile exprimate în mandat, masivitatea monumentală șisimplitatea geometrică a arcadelor puternice de piatră sunt percepute într -un mod nou Fețele netede ale stâlpilorservesc ca fundalul decorului din plastic al comenzilor de coloană Sculptura ordinelor coliseului nu strălucește nici cusubtilitate, nici cu finisajul Unele forme nepoliticoase, de exemplu, capitale ale ordinelor ionice și corintene, dauimpresia de detalii arhitecturale neterminate Unii cercetători și -au exprimat presupunerea cu această ocazie că au fostconcepute pentru decorarea ulterioară a stucului Galeriile și scările interne ale Coliseului au fost, așa cum au spus,în unele locuri sau peste tot decorate cu modelarea Unele dintre aceste peisaje au fost schițate în timpul Renașterii,dar aceste schițe sunt stocate în colecții engleze și nu au fost publicate Rămășițele lor slabe au fost la începutulsecolului XX Examinată de Ronchevsky, care a declarat, apropo, o natură destul de nepăsătoare a implementării lor (Fig , ) „Camera vizuală” grandioasă a Coliseului poate fi alcătuită de o idee foarte aproximativă a încercărilor dereconstruire pe baza a numeroase fragmente găsite în interior și o serie de indicii și instrucțiuni literare Adnotărila tabele au folosit următoarele lucrări : Desgodetz Antoine ( - ), franceză, franceză arhitectul șiacademicianul, cunoscut pe scară largă pentru lucrările sale teoretice Principala este publicată în ( ) Cartea„Les Edifite Antiques de Rome”, de la care gravurile reproduse în Această publicație este luată Cercetatorul modern bine cunoscut al arhitecturii antice a Durmus scrie despre Dege: „Observații și măsurători alearhitectului subtil și om de știință totuși, cel mai fiabil dintre cele pe care le avem în raport cu monumentelearhitecturale antice din Rome Un alt modern modern Autorul, este încă cel mai de încredere, Gerkan, care a dedicat olucrare specială lui Coliseum, confirmă această revizuire a prostului: „Studii ulterioare la fața locului au confirmatfiabilitatea operei lui Dege, care este un adevărat miracol pentru timpul său și care încă nu este depășit de niciun altcurs, doar în acele părți care erau care erau cercetătorul sunt disponibile; instrucțiunile sale bazate pe presupunerisunt adesea eronate, Duk (Duc) Joseph-Louis ( - ), un arhitect francez care a câștigat faimă largă prinimprimeuri, desene și proiectul de reconstrucție al Coliseum Lucrările la studiul Coliseului A fost finalizată în și a obținut o evaluare pozitivă ridicată a Comisiei, în capitolecare stătea Perseus și Fontaine În „Conversațiiledespre arhitectură”, Viola Le Duke menționează această lucrare: „Nu există un singur arhitect care să nu cunoascăColiseul cel puțin în funcție de desene și gravuri, în special din minunata lucrare a unuia dintre frații noștri, Dukefăcut de el la Roma deasupra acestui colosal monument' Din activitatea sa de construcție, ar trebui să menționămconstrucția coloanei din iulie și lucrările asupra Palais de Justice din Paris Guadet (Guadet) Julien ( - ),arhitect francez și profesor în The Yosiye des Beaux Arts din Paris În calitate de pensionar al Academiei Franceze dinRoma, a studiat Coliseul și a lansat o carte despre analiza proiectării și compoziției sale Desenele sale reproduse înaceastă publicație sunt cunoscute pe scară largă în toate literatura europeană, deși cartea sa reprezintă acum oraritate bibliografică Principala sa lucrare teoretică, pe lângă Coliseum, este o lucrare de patru volume la teoria co Arhitecturală? Rossini Luigi ( - ), arhitect italian, pictor și gravor, care a fost sub influența puternică aPiranesi Gravurile reproduse în această publicație au fost preluate dintr -una din seriile sale lansate în subnumele de „Le AntichitĂ Romane” Semnăturile de sub tabelele lui Dege, Duk și Guade aparțin autorilor acestor tabele Tabele I - XIII conform lui Dege Planul Planul Patru etaje ale Coliseului Pătrate mici punctate în al treileacoridor al primului etaj indică locuri de pe podea, care sunt găurile ușoare din boltă În ceea ce privește etajul altreilea, Polonezii care se aflau între cele două galerie sunt indicate doar de o linie simplă, deoarece sunt distruse Litera t este indicată de litera t ieșind din coridorul antrestoal, litera s - găuri ușoare care au iluminat acestcoridor Arena este o cutie de opt centre: A, B, C, D, E, F, G, N În ceea ce privește etajul al patrulea, liniilepunctate B la etajul al patrulea Peretele indică ferestre dreptunghiulare mari între pilastri, goluri albe - ferestremici între piedestale Tabelul I a) Fațada coliseului (de mai sus), b) aspectul peretelui exterior dininterior Galerie de inele arace (mai jos) Pașii de stilobata sunt indicate în Dege doar presupus și inexact Cert este căatunci când Dege și -a făcut măsurătorile, etajul inferior era de aproximativ metri umplut cu pământ Dege a făcutsăpături într -un singur loc, dar ca acolo unde a săpat, pașii au fost distrusi ~ - Tabel Sh A) Secțiunea, b)peretele interior (Balteus) la nivelul etajului al treilea indicat de literele ab c) Profilul cornișei deasupra ușilordin peretele indicat, d) profilul treptelor scărilor Masa Iv Ordinea primului etaj Baza coloanei este de module,fiecare modul este împărțit la IIA părți Trebuie remarcat faptul că coloanele celor trei ordine, precum pilastrii dela etajul al patrulea, au aceeași grosime T și B l V a) Mandatul de la primul etaj la o scară crescută, b) arhitect șiimpost de arcade Dege atrage atenția asupra faptului că partea inferioară a oblomelor, cu unele excepții, se ridică ușorspre exterior Masa VIOrdinea etajului doi Masa VII a) Ordinea etajului doi la o scară crescută b) Capitalul din partea,c) incizia peste mijlocul capitalelor, d) arhitect și impost de arcade Baza piedestalelor are doar un colț teșeldeasupra, fără scoici Închinările la Capitale sunt doar parțial conturate Peste arborele de sfert al Capitalelor existăun arbore al sfertului invers, care este vizibil în context Cea de -a doua și a treia centuri de Architrav de jos suntoferite puțin mai mult decât de sus Masa Viii Ordinea etajului al treilea Masa Ix Detalii despre ordinea etajului altreilea, a) arhitecturi și arcade impost, b) vederea capitalelor coloanei de jos, c) baza și piedestalul coloanelor Bazacoloanei este Tuscanskaya, Capitala Corint Masa X a) Ordinea etajului al treilea la o scară crescută b) partea desoffit Corniță, c) secțiune prin mijlocul capitalelor Detaliile capitalelor sunt date (în natură) doar în formă generală A douași a treia centuri de Architrav de sus sunt mai mari decât de jos Frisis acționează mai puțin decât centura inferioară alui Architrav Nu există nicio lacrimă în cornișă Masa Xi Ordinea etajului al patrulea Masa Xii Detalii despre etajul alpatrulea, a) o secțiune a consolei pe care se odihneau catargurile din Velaria b) tipul de capitale de pilaster de jos,c) baza și baza piedestalelor pilastre, d) cornișa și baza piedestalelor Attica Masa Xiii a) Ordinea etajului alpatrulea pe o scară crescută, b) incizia de -a lungul mijlocii capitalelor Detaliile capitalelor sunt date (în natură)doar în formă generală Curele de arhitez și cornișă sunt mai mari decât de jos Nu există nicio kimatie în cornișă, esteproiectată sub formă de trei curele precum Architrav Frisisul este tras cu mult înainte Linia punctată AB denotăsuprafața Stepa În spațiul dintre liniile AB și CD sunt găuri pentru catargurile din Velaria Tabele XIV —XXII în tabelulDuke (d’Espui) Xiv Planul Coliseum în statul actual Terenul de paradă al dealurilor din statul actual Un plan de maimulte axe pe o scară crescută Masa Xv Îngrijire prin arcul ns Îngrijire prin Arcul nr Tabel Xvi Îngrijire prinArcul nr Îngrijire prin Arcul nr Tabel Xvii Fațada exterioară Tăiați de -a lungul liniei CD Tăiați de -alungul liniei e'f ' Îngrijire de -a lungul liniei EF Masa Xviii Profilul uneia dintre cele patru scări mari situatelângă axa mare de pe spatele peretelui fațadei Tăiați de -a lungul liniei GH Tăiați de -a lungul liniei ij Îngrijire de-a lungul liniei MN Tăiați, dar liniile Q ? Tăiați de -a lungul liniei KL Îngrijire de -a lungul liniei OP Stepa Arena Osecțiune de -a lungul axei mari este partea de est O secțiune de -a lungul unei axe mici este partea nordică Masa Xix Unplan pentru un coliseu restaurat la diferite niveluri indicate în context Masa Xx Îngrijire de -a lungul unei axemari Vedere a axei mici F A-SAD Masa Xxi Reconstrucția nivelurilor superioare pe o scară crescută Masa Xxii O parte afațadei pe o scară crescută Tabele X X și I - X X X - Conform garilor XXI I I A Galerie externă mare B A doua galeriemare S coridor interior mare, acoperit cu un arc cilindric D Ultimul coridor, acoperit cu cruciadă A EI Holulprincipal pe axa longitudinală Ff Pasajul (fără scară) din ea este înălțimea primului etaj GG Pasajul de sub șantier șiîntoarcerea scărilor / / / / Scări cu o viraj care duce la galeria de la etajul doi // Începutul scărilor drepte (fărăîntoarcere) care duc de la coridor cu o galerie la etajul doi Kk Trece de la coridorul C la coridor D ll Scările careduc de la coridorul C* la Vomitoria (ieșiri), deschizând accesul la primul nivel de locuri pentru spectatori (hacking)[în conformitate cu alte reconstrucții - nu venind, ci la prima meniap] M și, mici scări din care numirea căreia nu esteclar [în conformitate cu alte reconstrucții, aceste scări au dus la jetoanele lor] V, pasaje pe arenă R Ringe Draincare colectează apă pe coridorul S QQ Jucători radiale care transportă apă în scurgerea inelului /? R Scurgereainelului interior SS Jucători radiale care îndepărtează apa din clădire Planul de la nivelul tăiat de maijos Masa Xxiv Primul etaj A Galeria externă mare, blocată de un arc cilindric B A doua galerie mare, blocată de un arccilindric S coridor interior mare, acoperit cu un arc cilindric D Ultimul coridor, acoperit cu cruciadă E holulcentral de -a lungul axei longitudinale Ff Pasaje până la înălțimea maximă a primului etaj GG Treceri care trece subșantier și întorcându -se scări / / / / Scări cu o viraj care duce la o galerie la etajul doi // Scări directe careduc de pe coridor cu PA Gallery la etajul doi Kk Trece de la coridorul C la coridor D ll Scări care duc de la coridoruld la mm mm Intrări în locurile primului nivel N Primul nivel de locuri pentru spectatori O Al doilea nivel de locuripentru spectatori R Etajul II Planul primului etaj este pe o scară de , Masa Xxv Ieșiți la etajul doi A Galerieexternă mare B A doua galerie mare S coridor peste site -urile scărilor inferioare D situl mare de inel al celui de-al doilea nivel de locuri pentru spectatori, deasupra coridorului de la primul etaj E Al doilea nivel de locuri pentruspectatori /' Primul nivel de locuri pentru public G Pasaje deasupra jumătății inferioare a scărilor / (primuletaj) / Ieșirea scărilor n (cu o viraj) venind de la galerie la (primul etaj) // Ieșirea scărilor directe /mersul (fărăviraj) de la coridorul S (primul etaj) K Holul principal pe axa longitudinală LL Vomntom (tabelul XXIV - M) Mm Scăricare se ridică chiar pe coridorul situat în zero peste galeria V nn Treptele de intrare ale scărilor către șantier șispre scările de ieșire (situate deasupra scărilor / și mergând în direcția opusă) care duce la a doua niveluri de locuripentru spectatori (această locație este o caracteristică a acestei părți a planului A se vedea planul atașat șitabelul XXVI, scară /) Plan Locație la nivelul de ieșire la etajul doi T și B l X X V Etajul doi A Galeria exterioară mare a etajului doi,acoperită cu un arc cilindric B A doua galerie mare blocată de cruciadă S Coridorul mezzanin de pe galeria B, acoperitcu un arc cilindric Acest coridor nu accesează direct rândurile de locuri pentru spectatori;Acesta servește ca oplatformă mare, de unde scările PR duc la etajul al treilea D Primul nivel de locuri pentru public E Al doilea nivelde locuri pentru spectatori F Al treilea nivel de locuri pentru spectatori GH Ieșiri de scări de la primul etaj până laal doilea (tabelul XXV - N /) scări, al cărui început este indicat de litera n (tabelul XXV) K înconjurător,deservit de aceste scări I și oferă acces la al treilea nivel de locuri pentru spectatori LL Scări care duc de la etajuldoi până la coridorul lui S mm Lukes iluminând coridorul S N Etajul al treilea R scări care duc la etajul altreilea Planificați la nivelul coridorului mezzanin * Eronat D - - Tabel Xxvii Ieșiți la etajul al treilea A Galerie externă mare, blocată de cruciadă B A doua galerie [Codul indică Guade este o reconstrucție] S Wall,completând al treilea nivel de locuri pentru spectatori D Primul nivel de locuri pentru public E Al doilea nivel delocuri pentru spectatori F Al treilea nivel de locuri pentru spectatori G Eliberarea scărilor care duc de pe coridorulmezzanin (tabelul XXVI STAirS - P, coridor - C) Nn Lukes iluminând acest coridor (tabelul XXVI LS) Ii Scări care ducla galeria exterioară a etajului al patrulea (tabel XXVIII - coridorul A) și pe bypass -ul inferior al celui de -alpatrulea nivel al rândurilor de locuri pentru spectatori K Ieșiți aceste scări Planul etajului altreilea Masa Xxviii Al treilea etaj A coridor, acoperit de cruciadă și iluminat de ferestre mici între piedestalelepilastrelor mari ale fațadei (tabelul XXX) BB EXIT STAIRS II (tabelul XXVII) S nivelul superior al rândurilor depiatră de locuri pentru spectatori A EI Scări care duc de la coridorul A la porticul superior Ff Ieșirea acestorscări G Ultimul etaj Planul la nivelul galeriei exterioare a etajului al patrulea Masa Xxix Al patrulea etaj A Colonade, sub care au fost rânduri de lemn de locuri pentru public B Ieșiți sub colonada de pe coridorul A (tabelul XXVIII) S Console de cărămidă, pe care s -au bazat probabil grinzile colonadei £> Patru scări care servesc II pentru aajunge în vârful clădirii Această parte, cu excepția pereților fațadei și a fragmentelor de coloane găsite la locul său,este ipotetică Planul este la nivelul porticului superior Masa Xxx Întreg NOTĂ GUADE: Părțile județene ale acestuidesen sunt explicate pe desenele anterioare În ceea ce privește Velaria, nu am îndrăznit să expun ipoteze;Loculcatargurilor sale externe, ca var, este instalat clar pe fațadă;Catargurile pe care le presupun din interior îmi suntprezentate de nevoia motivată de o putere și o proeminență mai mare, care este vizibilă și în vârful pereților J PI R A N E S I I I I I I I I I I I I I I RY, LE ANTICHITĂ ROMANE ( ) A Uggeri, Journees Pittoresques Desesficesde Rome Ancienne ( ) G Cipriani, Monumenti di Fabbriche, Tomo III ( ) L R o s s i n i, le, le, le, le,le, le, le, le, le, le, le, le, le, le, le, le, le, le, le, le, le, le, le, le, le , Le, Le, Le, Le, Le, Le, Le, Le, Le,Le, Le, Le, Le, Le, Le, Le, Le, Le, Le, Le, Le, Le, Le, Le, Antichitâ Romane L C I N A, Gli edifiziii di RomaAntica, VOI III - IV ( ) D'Espouy, Moiuments Antiques, voI II D'Espouy, Fragmes Antique, VOI II J Gu a d C T, Etude Sur La Construction et La Disping Du Colisee ( ) J Parker, THC Flavian Aniphithcatre J MI D D D E TO N, THC RETNAIIS OF ANCICNT ROME R R LĂNCI ANI, Ruinele și săpăturile Romei antice ( ) H Babucke, Geschichte des Kolosseuuins ( ) Nevsky Roots, Bijuterii arhitecturale ale Coliseum (Zhuri „Arhitect”pentru ) Durm, Die Baucunst der Romer ( ) V Spinazzola, L '-Anfiteatro Flavio ( ) F Clementi, II Colosseo ( ) Mijlocul galeriei exterioare a Coliseului III Secțiunea transversală a Coliseului IV Ordinea primului etaj al Coliseului V Ordinea primului etaj al Coliseului pe o scară mărită VI Ordinea celui de -aldoilea podeaua coliseului VII Ordinea etajului doi al Coliseului la o scară crescută VIII Ordinea etajului altreilea scară XI Ordinea etajului al patrulea stânga);Axe Kolkie pe o scară crescută (dreapta) Xv Incizie prin arculnr (stânga);Îngrijire prin Arcul nr (dreapta) Xvi Tăiat prin Arcul nr (stânga);Îngrijire prin Arcul nr (dreapta) Xvii Fațadă externă (stânga);Tăiați de -a lungul liniei CD(la mijloc);Tăiați de -a lungul liniei e'f '(mai sus);Tăiați de -a lungul liniei e (mai jos) Xviii Tăieri din diferitepărți ale coliseului Xix Reconstrucția Planului Coliseum (Duke) Xx O secțiune de -a lungul unei axe mari (deasupra) șivederea fațadei de -a lungul unei axe mici (mai jos) Tabelul XXI Reconstrucția nivelurilor superioare ale Coliseului(Duke) Tabelul XXII O parte din fațada Coliseului (reconstrucția lui Duke) Tabelul XXIII Locația primului etaj alColiseului (Guade) Tabelul XXIV Primul etaj al Coliseului (Guade) Tabelul XXV Ieșiți la etajul doi al Coliseului(Guade) Tabelul XXVI Etajul doi al Coliseului (Guade) Tabelul XXVII Ieșiți la etajul al treilea al Coliseului(Guade) Tabelul XXVIII Al treilea etaj al Coliseului (Guade) Tabelul XXIX Al patrulea etaj al Coliseului (Guade) TabelulXXX Colosseum în general (Guade) Tabelul XXXI Tip de coliseu de sus (Piranesi, gravură) Tabelul XXXII Vedere generală acoliseului (Rossini, gravură) Tabelul XXXIII Speciile interne ale coliseului (Rossini, gravură) Tabelul XXXIV SpeciaColiseum Arena, săpată în și acoperită din nou în (Rossini, gravură) Tabelul XXXV Tipul interioarelorcoliseului (Rossini, gravură) Tabelul XXXVI Vederea uneia dintre intrări (Rossini, gravură) Că b și t și xxxvii Vedereauneia dintre intrări (Rossini, gravură) Tabelul XXXVIII Vedere a coliseului cu împrejurimile Tabelul xxxix Vizualizaregenerală a coliseului Tabelul XL Vedere a Colosseumului prin zborul din arcul triumfal Tabelul XLI Aspectul intern alcoliseului este în starea actuală Tabelul XLII Câteva axe ale fațadei Coliseum în starea sa actuală Tabelul Tabelului I Planul a patru etaje ale coliseului <> D Tabel P Rasad Coliseum (în partea de sus) și incizie prin mijlocul galeriilorexterne ale coliseului Că b l la un iii Secțiunea transversală a coliseului Tabelul IV Ordinea primului etaj alColiseului Că li sisll> pichg (g \ l h (u <- /l gjr ag table V ordinea primului etaj al coliseului pe o scară mărită Cfyfindeeiti ( ^mpojre U l I ; 'l , "'' '' I '■ < Parau Tabelul VI Ordinea etajului doi al coliseului Tabelѵp Ordinea etajului doi al coliseului pe o scară mărită Tabel ѵsh Ordinea etajului al treilea Tabelul IX Detaliidespre comanda de la etajul al treilea Ordinea etajului al patrulea pe o scară mărită MD L Tabelul XIV PlanulColiseum în prezent (până la stânga): Ipogery Plan (sub stânga), un plan de mai multe axe pe o scară crescută (dreapta) Tabel XV Îngrijire prin Ark No (stânga), secțiune prin Arcul nr Incizia liniilor Y V E'F Venit, dar linia E F Tabelul XVII Fațadă externă (stânga); secțiune de -a lungul liniei CD (la mijloc); perioadaUrmăriți de -a lungul linieie'e ”(mai sus);Îngrijire de -a lungul liniei EF (mai jos în dreapta) Tabelul XVIII Tăieri din diferite părți alecoliseului II Tabelul XIX Reconstrucția Planului Coliseum (Duke) Tabelul XX O secțiune de -a lungul unei axe mari(deasupra) și vederea fațadei de -a lungul unei axe mici (mai jos) Tabelul XXI Reconstrucția nivelurilor superioare aleColiseului (Duke) W I Table XXII O parte din fațada Coliseului (reconstrucția lui Duke) Tabelul XSHCH Locația primuluietaj al Coliseului (Guade) Tabelul XXIV Primul etaj al Coliseului (Guade) Tabelul XXV Ieșiți la etajul doi al Coliseului(Guade) Tabelul Koliyaase XXVI Etajul doi al Coliseului (Guade) Tabelul XXVII Ieșiți la etajul al treilea alColiseului (Guade) Tabelul XXVIII Al treilea etaj al Coliseului (Guade) Tabelul XXIX Al patrulea etaj al Coliseului(Guade) Tabelul XXX Colosseum în general (Guade) Tabelul XXXI Tip de coliseu de sus (Piranesi, gravură) TabelulXXXII Vedere generală a coliseului (Rossini, gravură) Tabelul XXXI II Speciile interne ale coliseului (Rossini,gravură) Tabelul XXXIV Specia Coliseum Arena, săpată în și acoperită din nou în (Rossini, gravură) TabelulXXXV Tipul interioarelor coliseului (Rossini, gravură) Tabelul XXXVI Vederea uneia dintre intrări (Rossini,gravură) Tabelul XXXVII Vederea uneia dintre intrări (Rossini, gravură) Tabelul Colosseum xxxviii Vedere a coliseuluicu împrejurimile Tabelul xxxix Vizualizare generală a coliseului Tabelul XL Vedere a Colosseumului prin zborul din arcultriumfal Tabelul XLI Aspectul intern al coliseului este în starea actuală Tabelul XLII Câteva axe ale fațadei Coliseumîn starea sa actuală Conținutul amfiteatrului parental Istoria monumentului Fundație și Fundație Dispozitiv și design scări și pasaje Arena Ipogei - Calitatea construcției Funcționează ………………………………………… Reconstrucția dispozitivelor interne și timpul de construcțieal etajului al patrulea Compoziție adnotări și tabele Bibliografie Lista tabelelor mese Editor A S -Ogolevet Tehnic Editor G V Belinsky Observarea eliberării V P , Kalashnikov Legarea, titlulși ecranul de ecran este subțire N Yu Gitman * * * Trimis la setul de /ѵ Semnat la presa /iѵ Contabilitate AUT l !/ Trăi l În l l ZP Comisarul Mosoblgorlit nr B- Comanda LEO Circulația de exemplare * * * Prima casă de imprimare exemplară ogiz rsfsr trust Polygraphkniga "Moscova, Valovaya, * ** Preț p 